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A Tomada de Tanger (c. 1471-1475). O Cerco de Arzila (1475-1500); pormenor de uma bombarda (em baixo); figura do rei Afonso V (pag. seguinte). Atribuidas a oficina de Passchier Grenier; tapecaria de 3 e seda;
Colegiada da Igreja de Nossa Senhora da Assungdo, Pastrana (Guadalajara). ©Fundagio Carlos de Amberes. Fotografias de Paul M.R. Maeyaert

Tapecarias de Pastrana em Washington
A propaganda do poder

€ E uma obra cheia de mistérios.
Naio se sabe exatamente quando foi
feita (ultimo quartel do séc. XV),
nio se sabe quem ¢é o seu autor,
embora se julgue conhecer quem
fez esta «encomenda quase sem
precedentes» (o rei D. Afonso V)
e quem a fabricou (as oficinas de
Passchier Grenier, em Tournai,
na Flandres). Também ndo se
conhecem as circunstincias em
que entrou em Portugal, como
desapareceu em seguida, para
reaparecer em Espanha, logo em
1532. Em contrapartida, existem
algumas ideias razoavelmente
claras sobre as motivacdes que
terdo estado na sua origem e o
seu significado. E uma certeza:
as quatro tapecarias de Pastrana,
que retratam a conquista de
Arzila e a ocupacio de Tanger
pelos portugueses, em 1471, no
reinado de Afonso V, sio de uma
enorme beleza nas suas dimensoes
monumentais (10 m de largura por
4 m de altura).

Estdo desde esta semana a ser
mostradas nos Estados Unidos,
na National Gallery of Art de
‘Washington, até 8 de janeiro, numa
exposicdo coorganizada por esta
entidade e pela Fundacao Carlos

de Amberes (Espanha), que tomou
a iniciativa, em 2008, do restauro
das tapecarias, propriedade desde
o séc. XVII da Colegiada da Igreja
de Nossa Senhora da Assuncio,
em Pastrana, por doac¢io do duque
de Pastrana, localidade espanhola
acerca de 50 km a sudeste de
Guadalajara. O conjunto designado
pelas tapecarias de Pastrana,
em 13 e seda, compreende duas
outras, ainda nio restauradas e nio
mostradas nesta exposicio, sobre
outra conquista africana de D.
Afonso V, Alcacer Ceguer (1458),
a0 que se julga encomendadas
posteriormente, eventualmente
pelo seu filho, o rei D. Jodo II,
«visando completar a evocacdo da
gesta marroquina do soberano»,
segundo Antdnio Filipe Pimentel,
diretor do Museu Nacional de Arte
Antiga (MNAA).

A exposicdo em Washington
- possivel, como diz a National
Gallery, com 0 «generoso apoio»
dos governos de Espanha, de
Portugal, através do Instituto
Camdes, e da Bélgica - intitula-se
A Invencdo da Gléria: Afonso Ve as
Tapecarias de Pastrana. Embora
com o mesmo nome da que esteve
patente em Portugal, em 2010,

no MNAA, em Lisboa, no &mbito
das comemoragdes dos 25 anos da
adesdo de Portugal e Espanha a
Comunidade Econémica Europeia,
a exposicio de Washington, que
depois deverd ser vista de 5 de
fevereiro e 13 de maio no Meadows
Museum, de Dallas, no Texas, e
mais tarde noutras cidades norte-
americanas ainda nio anunciadas,
ndo é exatamente a mesma que

foi vista em Lisboa. Faltam-1lhe os
painéis de Sao Vicente, de Nuno
Goncalves, que fazem parte do
acervo do MNAA, de onde nio
podem sair.

SEMELHANCAS...

A juncio dos painéis mais famosos
da arte antiga portuguesa a
exibicdo das tapecarias em
Portugal reeditou uma associacdo
estabelecida entre as duas obras,
desde que a existéncia das
tapecarias em Pastrana foi dada a
conhecer em Portugal, em 1915,
por José de Figueiredo e Reynaldo
dos Santos. Este ultimo, médico,
pedagogo e critico de arte, defende
em 1925 que a autoria dos cartdes
das tapecarias pertence a Nuno
Gongcalves, nomeado pintor régio
por Afonso V em 1450, uma
atribuicio hoje rejeitada.

Refere Dalila Rodrigues no
catdlogo da exposicdo em Portugal
que aquela associagao nao foi
alheia um «discurso museoldgico»
de «exaltacdo nacionalista» que
caracterizou a I Republica e o
Estado Novo, centrado na «Epopeia
dos Descobrimentos» e «no
proposito de legitimar a tese da
existéncia da ‘Escola Portuguesa

de Pintura’». Nio conseguindo
recuperar as tapecarias para
Portugal, o Estado Novo acabaria
alids por adquirir em 1957 cépias
feitas em Espanha, entre 1943
€ 1949, que estio hoje expostas
no Paco Ducal de Guimaries,
num «claro testemunho do
reconhecimento da sua importancia
historica e artistica, assim como do
seu valor simbdlico», no dizer de
Dalila Rodrigues.

Mas se Nuno Gongalves ndo
€ o autor, e verdadeiramente
ndo se saiba quem ele terd sido,
painéis e tapecaria, encomendados
aparentemente ambos pelo
mesmo rei, comungam no
dizer da especialista do mesmo
«essencial desejo de celebracao»
e apresentam similitudes que
geraram em parte essa primeira
atribuicio dos cartdes das
tapecarias ao pintor quinhentista
portugués. Tal como os painéis,
as tapecarias, feitas com grande
pormenor e que de alguma forma
se «leem» como uma banda
desenhada, no dizer de Miguel
Angel Aguilar, presidente da
Fundacio Carlos de Amberes,
apresentam - enuncia Dalila
Rodrigues - 0 mesmo «suposto
‘cardcter portugués’ das cabecas
das personagens», o seu elevado
numero, escalonamento de baixo
para cima e aglomeracdo nos
planos de fundo, a «importancia
do retrato», «pormenores
de herdldica e o realismo de
elementos figurativos», patente
na precisdo da iconografia militar
e nautica - armas, armaduras e
mdquinas de guerra -, a ponto
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de o catdlogo da exposicio nos
Estados Unidos incluir um novo
texto, da autoria de Donald J. La
Rocca, do departamento de armas
e armaduras do Metropolitan
Museum of Art de Nova Iorque, em
que as tapecarias sdo apresentadas
como uma auténtica «enciclopédia
visual» para o estudo do material
bélico do séc. XV.

...E DIFERENCAS

No entender dos especialistas,
estas especificidades nao
chegam para definir um autor

para as tapecgarias, sendo
mais aparentes do que reais.
E mesmo a abundancia de
pormenores nas tapecarias nao
permite sequer dizer, como
alguns defenderam, que o seu
autor teria estado presente nos
eventos que retratam. Alguns
aspetos das tapecarias mostram
a sua filiacdo na tradicao téxtil
europeia da época. Reportando-
se a Maria José Mendonga,
Dalila Rodrigues evoca «o
tratamento convencional das
arquitecturas, da vegetacio, dos
tipos fisionémicos e dos supostos
elementos exdticos representados
nas tapecarias». Mesmo os
detalhes nduticos e militares
existirdo noutras tapecarias de
tema militar do século XV.

A National Gallery, na
apresentacio da exposicio,
diz que os panos, que classifica
como «goticos», estio entre
«o0s exemplos mais precoces
e raros de tapecarias criadas
para celebrar o que eram entio
eventos contemporaneos». As
tapecarias apresentam ainda
uma peculiaridade, que as torna
diferentes daquelas que lhe sio
coevas na Europa. E verdade que,
sendo de temdtica militar, diferem
dos «episddios de teor biblico ou
mitoldgico ou, quando menos,
de Historia Antiga», que eram,
segundo Antonio Filipe Pimentel
num texto incluido no catdlogo
da exposicdo em Portugal, mais
comuns neste tipo de panos,
destinados frequentemente a
forrarem as paredes despidas
das enormes salas de palacios
e moradas reais, dando-1lhes
conforto. Mas o que as distingue,
refere o diretor do MNAA, é o
facto de serem «panos para a
Histéria», que estabelecem uma
«relacdo operativa» deliberada
com a «contemporaneidade», mas
ndo no sentido de uma ilustracio
jornalistica, como alguns sdo
tentados a pensar.

Nas tapecarias, considera
Anténio Filipe Pimentel,
professor universitdrio e antigo
diretor do Museu Grio Vasco,
projeta-se «a imagem recriada
(e por isso inventada, mental) de
um monarca que nelas faria prova
de uma aguda consciéncia da
bondade retérica do monumento
e da sua relevancia na construcio
postuma de uma visiao
perspectivada da sua accio como
Rei e Chefe». Tanto mais que a
encomenda parece coincidir com
o envolvimento mal sucedido
de Afonso V nas disputas pela
coroa de Espanha (1474-1479),
que alguma forma marcam o
termo do seu reinado e o levam a
retirar-se deprimido e a morrer
em 1481

Com este «anseio de criar
uma imagem para a Histéria»
de «inventar-se um registo
de gloria», Afonso V, o rei
‘medieval’, imbuido de ideais
cavaleirescos e fé cruzadistica,
«faz prova (...) de uma aguda e
moderna ciéncia da importancia
operativa dos meios cénicos e
visuais», em antecipacio ao que
fard no século XVI, por exemplo,
Carlos V de Espanha, que celebra
a sua conquista de Tunes com
tapecaria semelhante, considera
o diretor do MNAA.

No entanto, na «tapecaria da
Histdria», como refere Anténio
Filipe Pimentel, este «principe
culturalmente humanizado» ficou
como um «principe imperfeito»,
entalado entre as figuras que o
antecederam (o tio-regente D.
Pedro, que morre em Alfarrobeira)
e lhe sucederam (D. Jodo II) pela
pena de cronistas e historiadores,
mas para que tera também
contribuido o «proéprio precoce
desaparecimento, de territério
portugués, do prodigioso ciclo
evocativo da sua gléria militar [as
tapecarias|, complementado com
o longo olvido dos hoje célebres
painéis [de Sdo Vicente]».

Esclarecer o enigma

@ A Fundagdo espanhola Carlos de Amberes (FCA) quer investigar «alguns dos
enigmas que se colocam sobre as origens e as andangas» das tapegarias de Pas-
trana, que relatam pela imagem as conquistas portuguesas no norte de Africa
feitas pelo rei Afonso V, agora mostradas na National Gallery of Art, em Washing-
ton.

A instituicdo, que se dedica as relagdes entre Espanha e antigos paises baixos
espanhdis, tomou a iniciativa em 2008 de restaurar quatro das seis tapegarias de
Pastrana, fabricadas no Ultimo quartel do séc. XV na Flandres e descritas como
«obras excecionais», cujo custo na época equivaleria a trés caravelas.

A precoce saida de Portugal das valiosas tapegarias, com uma importancia
simbélica manifesta, constitui um mistério, como admitiu ao Publico, em Junho
de 2010, Antdnio Filipe Pimentel, diretor do Museu Nacional de Arte Antiga
(MNAA), quando da apresentagdo das obras restauradas, pela primeira vez, em
Portugal. «E muito misterioso», declarou. Depois de produzidas em Tournai,
terdo entrado em Portugal «provavelmente ja no reinado de D. Jodo I, e em
1532, poucas décadas depois de terem sido feitas, aparecem em Espanha, no
inventario dos bens dos duques do Infantado», que as cedem a Colegiada de Pas-
trana, sem que se saiba como foram parar ao pais vizinho.

A FCA apresenta uma cronologia diferente: os panos «poderdo ter sido toma-
dos como despojos de guerra depois da derrota de Afonso V na batalha de Toro
[1476] ou oferecidos pessoalmente pelo monarca luso ao Cardeal [Pedro Gonza-
lez de] Mendoza, protetor de Joana a Beltraneja, mulher de Afonso V», em nome
da qual o rei portugués disputou a coroa espanhola.

No séc. XVII, quando do casamento da herdeira do ducado do Infantado (da
familia Mendoza) com o 42 duque de Pastrana, as tapegarias sdo legadas a Cole-
giada de Pastrana, na condigdo de serem mostradas nas ruas durante a procissdo
do Corpus Christi. tradigdo que é mantida até aos anos 30 do séc. XX, quando,
estando em restauro em Madrid, sdo selecionadas pelo governo republicano
para serem transferidas juntamente com outras obras do patriménio espanhol
para a Sui¢a, como medida de salvaguarda durante a guerra civil.

Regressam a Pastrana em 1950, onde se mantém até a sua redescoberta, res-
tauragdo na manufatura De Wit (Malines, Bélgica) e exibigdo nos Museus Reais
de Arte e Historia de Bruxelas, no Palacio do Infantado de Guadalajara, no Museu
de Santa Cruz de Toledo, no MNAA de Lisboa e na Fundagdo Carlos de Amberes,
em Madrid.

O que contam 0s quatro panos

{ As 4 tapegarias de Pastrana expostas na National Gallery, em Washington — trés
sobre a conquista de Arzila e uma sobre a ocupagdo de Tanger em agosto de 1471
—ndo sdo um «instantdneo» daqueles eventos, mas uma recriagdo em que se
misturam pormenores reais, liberdades artisticas e preocupagdes narrativas.

A série de Arzila esta dividida em O Desembarque, O Cerco e O Assalto aque-
la cidade do «Algarve de Além-Mar em Africa», territério que Afonso V passa,

a partir da conquista, a acrescentar a sua longa lista de titulos. Nas tapegarias,
existem legendas explicativas, embora as de O Cerco tenham sido cortadas.

Impressiona o elevado niimero de personagens retratados com enorme
pormenor e a ‘arte’ de concentrar, numa composigdo, um conjunto de aconteci-
mentos situados numa linha temporal. Isso é patente, talvez melhor do que em
qualquer outra, na tapegaria de O Desembarque, em que o rei portugués, ruti-
lante na sua armadura forrada a brocados, acompanhado pelo infante D. Jodo, e
sempre assinalado pela presenca do estandarte de Portugal e pelo penddo real
(um rodizio aspergindo gotas), aparece por duas vezes, a marcar dois momentos:
apos o desembarque e ja em marcha para a cidade.

Este desejado efeito de realismo mistura-se com fantasia. Algumas das flamu-
las que ondeiam sobre as tropas ndo podem ser atribuidas a qualquer linhagem
nobre, segundo nota Miguel Angel de Bunes Ibarra, autor das entradas sobre
cada uma das tapegarias no catdlogo da exposi¢do. Também a figuragdo de Arzila
e dos seus defensores mugulmanos é convencional, acompanhando os padrdes
vigentes na Europa para ambientes ‘exéticos’. E os telhados muito inclinados e as
numerosas torres da cidade correspondem a uma urbe do norte da Europa.

A tapegaria de O Cerco dd conta de um aspeto histdrico, ao mostrar a paligada
defensiva erguida em volta do arraial portugués, onde estdo presentes as bom-
bardas protegidas por mantas de madeira, mas ndo a brecha que os sitiantes
abriram. J4 divisdo do campo portugués em dois setores — comandados pelo rei
e pelo infante, que aparecem a cavalo de cada lado — n&o pode ser confirmada
por auséncia de fontes. Esta divisdo repete-se em O Assalto., onde ndo figuram
as numerosas peripécias do ataque final relatadas por fontes histéricas. Estdo, no
entanto, segundo Miguel Angel de Bunes Ibarra, «na concepgdo cavaleiresca e
nobilidria com que é descrito o assalto a Arzila e na importancia dada ao rei e ao
infante em ambas as tapecarias».

Mais graficamente informativa é a tapegaria de A Tomada de Tanger, que evo-
ca a ocupagao da cidade, abandonada pela sua populagdo, dias depois da con-
quista de Arzila, visivel na linha do ‘horizonte’. Vé-se a progressdo da coluna de
cavalaria e infantaria portuguesa, vinda de Arzila. No centro do pano esta Tanger,
vazia, onde um soldado ergue ja o estandarte portugués no topo de um torredo.
Do lado direito, observa-se a fuga da populagdo mugulmana. O rei e o infante
estdo ausentes. «Com esta simples sucessdo de acontecimentos, o pano conse-
gue resumir os factos ocorridos a 28 de Agosto de 1471 — Rui de Pina fala-nos do
dia 29 —, data da ocupagéo de Tanger pelo exército portugués», escreve o espe-
cialista espanhol.
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Colombia Criada cdtedra
de Estudos Portugueses

@ Uma catedra de Estudos Portugueses foi criada na Colémbia, na Univer-
sidade dos Andes, em Bogotd, nos termos de um protocolo assinado em
agosto entre aquele estabelecimento de ensino e o Instituto Camé&es (IC).

Segundo afirma Jerénimo Pizarro, professor do Departamento de Cién-
cias Humanas e Literatura da universidade, na pagina da institui¢do, a nova
catedra tem o nome de Fernando Pessoa e é a quarta de Estudos Portugue-
ses em toda a América Latina — as restantes sdo as catedras Jaime Cortesdo
(Sdo Paulo, Brasil), José Saramago (México) e Padre Anténio Vieira (Rio de
Janeiro, Brasil), todas com o apoio do Instituto Camdes.

O protocolo nasceu do desejo, por parte da Universidade dos Andes, de
proporcionar a professores e alunos o aprofundamento dos seus conheci-
mentos de lingua e culturas dos paises de lingua portuguesa e da politica
do IC de apoiar a criagdo de departamentos de Portugués em universidades
estrangeiras.

Entre os objetivos da catedra, que receberd um apoio financeiro e mate-
rial do IC, esta o desenvolvimento de projetos de ensino, investigagdo e
divulgagdo nas dreas acordadas.

A assinatura do protocolo decorreu durante a Semana de Portugal, orga-
nizada pela Embaixada de Portugal em Bogota e pela Universidade dos
Andes, com o patrocinio do IC, Fundagdo Calouste Gulbenkian, Instituto do
Cinema e do Audiovisual e empresa Mota-Engil, visando estreitar os vincu-
los entre Portugal e a Coldmbia, aproximar a comunidade académica dos
dois paises, e fazer de Portugal uma ponte para o universo dos paises de
lingua portuguesa.

Cinema portugués em Marselha

| @ O cinema portugués é o convidado da edigdo
3 j de 2011 dos Rencontres du Cinéma Européen,
Y 2| projeto de divulgagdo do cinema europeu em
Marselha da Associagdo Cinépage, que ja deu a
conhecer em anos anteriores o cinema italiano
(2005), hingaro (2007) e finlandés (2009) e que
esta a decorrer até 27 de setembro.

O programa desta bienal, que tem o apoio,
entre outros, do Instituto Camdes, € intenso (17
realizadores, 16 longas metragens, 7 curtas e
médias metragens), com a apresentagdo de varios
filmes por dia, a presenca de alguns realizadores,
uma conferéncia sobre a Cultura Portuguesa, por Pedro da Ndbrega, e uma
palestra sobre o cinema portugués por José Manuel Costa.

Obras de Teresa Garcia, Margarida Cardoso, Jodo Pedro Rodrigues, Jodo
Botelho, Fonseca e Costa, Antdnio Pedro Vasconcelos, Anténio Reis, Alain
Tanner, Raoul Ruiz, Sérgio Tréfaut, Pierre Marie Goulet, Jorge Queiroga,
Pedro Costa, José Vieira, Maya Rosa, Susana de Sousa Dias, Paulo Rocha e
Manoel de Oliveira fazem parte do alinhamento.

Eugénio Silva expoe
no Museu da BD de Bucareste

@ Um Portugués de Visita ao Museu é o titulo
da exposi¢do do ilustrador, publicitério e autor
de BD Eugénio Silva, que pode ser vista até 16
de Outubro no Museu da Banda Desenhada de
Bucareste, na Roménia, organizada com o apoio
do Instituto Camdes e da Embaixada de Portugal.

A exposicdo, aberta com intervengdes do histo-
riador de BD romeno Dodo Nitd e do embaixador
portugués Antonio Antas de Campos, retine excer-
tos de trabalhos realizados por Eugénio Silva (n.
1937) ao longo de uma carreira iniciada entre 1950
e 1954, quando frequenta o curso de Desenhador-
Gravador-Litégrafo da Escola de Artes Decorativas Antdnio Arroio, em Lisboa.

Na banda desenhada é influenciado por Eduardo Teixeira Coelho e Hal
Foster. O seu primeiro trabalho, Amoni, é publicado na ‘Nau Catrineta’,
suplemento do Didrio de Noticias. Seguem-se outras colaboragées em revis-
tas e a produgdo de ilustragdes para livros escolares e capas de livros.

O seu primeiro dlbum comercial de BD, Matias Sandér, uma adaptagdo
de um romance de Julio Verne, sai em 1983. Eusébio, Pantera Negra, de
1990, foi o seu album de maior sucesso, a que se seguiu o album Inés de
Castro... a que despois de morta foy Rainha, de 1994.

Em 1999, assina primeira monografia em BD, Histdria de Seia, e,
em 2009, publica a adaptagdo para BD da pega de Henrique Lopes de
Mendonga, O Crime de Arronches. Atualmente, termina Zé do Telhado,
sobre o famoso salteador do século XIX, um trabalho encomendado nos
anos 90 por uma editora, mas nunca concluido.

2 I vizild la Muzey

‘Rede profissional’ para professores
de Portugués no mundo

C)'a

CENTRO
VIRTUAL

CAMOES

€ Uma «comunidade de pritica»,
semelhante a uma ‘rede profissio-
nal’, para professores de Portugués
Lingua Estrangeira/Lingua Segunda
(PLE/2) no mundo vai ser criada no
ambito do Centro Virtual Camdes
(CVC), devendo ser langada a partir
de Outubro préximo, com o desen-
volvimento das primeiras agoes.

O projeto é criar para os muitos
milhares de professores de PLE/2
existentes no mundo, quer da rede
do Ensino Portugués no Estrangeiro
(EPE), tutelada pelo Instituto
Camdes (IC), quer de outras insti-
tuicdes e escolas, e que por vezes se
encontram dispersos e relativamen-
te isolados, «um ponto de encon-
tro», que seja «simultaneamente
um sitio de informacao, um centro
de recursos e um férum de discus-
sdo e de partilha de recursos», indi-
cou Rui Vaz, responsavel do CVC.

Esta rede pretende ter um «card-
ter transversal», atravessando, quer
os «sistemas de formacdo (inicial

e continua)» de professores quer
os «niveis de ensino (pré-escolar,
basico, secunddrio e superior)».

O objetivo principal desta ‘rede
profissional’, acessivel a qual-
quer utilizador mediante registo,
¢, no dizer do responsavel do CVC,
«apoiar os docentes na sua pratica
profissional, facilitando partilhas e
motivando o desenvolvimento pro-
fissional, com vista a novas compe-
téncias, particularmente na drea das
TIC e a praticas inovadoras aplicadas
ao ensino de PLE/2, compilando e
disseminando aspetos de primeira
linha das politicas da lingua, ensino,
aprendizagem e formacio».

Integrada no CVC, o que permi-
tird criar sinergias com os recursos
diddticos ja disponiveis na platafor-
ma do IC, esta comunidade «benefi-
ciard de um programa especifico que
ajudard os docentes a refletir sobre
as suas proprias praticas através da
discussdo, ndo s6 com os seus pares
mas também com especialistas».

Assim, e aspeto essencial da
rede, «mensalmente, serio realiza-
dos webinars [seminarios realizados
através da rede de internet|», que
poderio ser difundidos de forma
sincrona ou assincrona, de acordo
com um programa em constante
atualizacdo.

Entre os temas previstos
estdo para ja o Papel dos Pais/
Comunidade, Quadros de Referéncia
para o Ensino de Linguas, Acordo
Ortografico, Imagens de Portugués
no Mundo, Recursos Interativos
para PLE/2, Cultura Portuguesa,
Meios de Comunicacio Social e
Literatura Infanto-Juvenil.

O modelo previsto compreen-
de a difusdo em video pela internet
de uma palestra de 10-15 minutos
por um especialista da matéria em
debate, seguida de uma discussao
em plataforma digital durante as
semanas seguintes.

No entender de Rui Vaz, o esta-
belecimento de uma «comunidade
de pratica» pode representar um
contributo significativo para a for-
macio dos professores de PLE/2 ao
longo da vida.

CURSOS 2011/2012

Entretanto, as inscri¢des para os
cursos ministrados na platafor-
ma de ensino a distancia do Centro
Virtual Camoes estio abertas até 2
de Outubro.

Lusitanistas reanem- se
cm lL.eeds e Viena

( Lusitanistas de lingua alema

e do Reino Unido e Irlanda
reuniram-se este més em
conferéncias separadas em Leeds,
no centro-norte de Inglaterra, e
em Viena, na Austria.

A1V Conferéncia da
Associagio Britanica e Irlandesa
de Lusitanistas (ABIL),
acolhida a 9 e 10 de setembro
em Leeds, no Reino Unido,
pelo Departamento de Estudos
Espanhdis, Portugueses e Latino-
americanos da Universidade local,
debateu o tema Comunidades/
Communities, permitindo uma
grande diversidade nas mais de 50
comunicacoes feitas em sessoes
que decorreram em paralelo.
Questoes da lingua, literatura,
histdria, cinema, género e
cultura foram alguns dos tépicos
abordados pelas comunicacdes.

O programa da conferéncia
incluiu também uma mesa
redonda sobre a traducao do

romance Partes de Africa, do
académico e escritor Helder
Macedo, com a participaciao
deste antigo professor do King’s
College e de Phillip Rothwell,
da Universidade de Rutgers, nos
Estados Unidos.

O embaixador de Portugal
no Reino Unido, Jodo de Vallera,
dirigiu-se aos conferencistas
e transmitiu uma saudacio da
Presidente do Instituto Camoes
(IC), Ana Paula Laborinho, apés os
trabalhos do primeiro dia.

A Presidente do IC dirigiu-
se por seu lado através de uma
mensagem video gravada aos
participantes no IX Congresso
Alemaio de Lusitanistas,
organizado pela respetiva
associacdo pela primeira vez
realizado fora da Alemanha
e acolhido pelo Instituto de
Romanicas da Universidade de
Viena.

Os trabalhos, que decorreram

entre 14 e 17 de setembro na
capital austriaca, tinham como
tema Descobrimentos e utopias: A
diversidade dos paises de lingua
portuguesa.

As comunicacdes
apresentadas pelos cerca de
duzentos académicos presentes
procuraram responder nas 12
seccdes organizadas ao desafio
lancado para se debrucarem,
entre outros temas, sobre o
«conceito de Lusofonia, muito
debatido nos paises de lingua
portuguesa» e que «constitui
uma questio controvertida e de
grande significa¢do, mesmo em
Portugal».
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